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nato”* (fig. 11). Una pittura dove linee e colore si intersecano in
campiture policrome che alcuni sostengono tragga ispirazione
dalle esperienze di Alberto Magnelli e altri che abbia contiguita
con Atanasio Soldati. Santonocito comincia a esporre nel 1948
partecipando a Catania allo scambio espositivo tra la Biennale
di Venezia e diversi artisti siciliani. La sua pittura non sfugge
alla critica locale che lo segnala come uno dei piti promettenti
talenti nell’arte non figurativa. Nel 1953 & presente in una col-
lettiva a Milano e in seguito a Catania, Roma, Palermo e Firen-
ze. In quest’ultima cittd espone poche opere nel 1954, durante
la Settimana Siciliana alla Galleria Numero di Fiamma Vigo,
poi nel 1955 vi si stabilisce e collabora con continuita con la
suddetta galleria realizzando in quell’anno ben due mostre’.
Nel 1956 lo troviamo a Milano alla Galleria Apollinaire, e anco-
ra a Firenze con due mostre alla Galleria Numero. In quel
periodo comincia a collaborare con manifatture ceramiche del
comparto fiorentino, prima a Montelupo poi a Lastra a Signa
disegnando prototipi per la produzione. Nel 1961 ¢ stabilmente
alla Bagni con il ruolo di artista al pari di Borgini. Nella sua
produzione riconosciamo il suo mezzo espressivo per eccellen-
za: i colori e le loro stratificazioni, intersezioni e campiture, ma
anche immagini, in particolare su alcuni portacenere, di chiara
impronta cubista. Alcuni dei suoi lavori portano la sua sigla
(fig. 9, 10, 12).

Nel 1962 Santonocito sposa la conterranea Grazia Ventimiglia
che nel 1964 da alla luce Giuseppe. Dopo la nascita del figlio
Partista si distrae completamente dall’attivita espositiva anche
se continua a dipingere. Santonocito muore a Lastra a Signa nel
novembre del 1989.

Remo Buti & la terza personalita artistica che si affianca ad
Alvino Bagni e introduce nella produzione della fabbrica la
moderniti. Incontriamo Buti nella sua bella casa in prossimita
della Via Senese a Firenze, un edificio da lui ristrutturato che
evidenzia con chiarezza I’originalita di certe sue idee sull’archi-
tettura abitativa. La casa contiene moltissime sue opere come
quadri, prototipi ¢ opere finite che stupiscono per I’originalita.
Buti nasee a Quinto, nel Comune di Sesto Fiorentino, il 2 mag-
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11. Michelangelo Settanta, dimensioni

Santonocito, cm 35x40
Composizione, 14. Vaso di fiori in
tempera su tela, cm  terracotta maiolicata
50x74, firmato e policroma di Buti per

datato 1955 Bagni, anni

12. Placchetta in Settanta, diametro
maiolica policroma cm 25

di Santenocito per 15. Galletto in
Bagni con ritratto di  terracotta maiolicata
fanciullo, anni in rosso di Buti per
Sessanta, dimensioni  Bagni (uno di una
em 25x15 serie di varie

13. Portalampada, dimensioni), anni
prototipo in gesso, di  Settanta, alte cm 30,
Buti per Bagni, anni  Archivio Bagni
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gio del 1932 in uno stabile in Piazza della Chiesa che al primo
piano aveva i locali della Misericordia. Si definisce figlio d’arte
perché i suoi genitori, gli zii e i nonni lavoravano tutti nei vari
reparti della Richard Ginori a Sesto.
Nell’immediato dopoguerra, la famiglia Buti si trasferisce a San
Frediano tra Via dei Serragh e Borgo Stella, dove il giovane
Remo va a giocare a pallone con gli amici. Nel 1946, finite le
scuole medie, la madre cerca di iseriverlo all'Istituto d’Arte ma
shaglia e sceglie I'Istituto per Geometri. Remo smette di studia-
re presto e si dedica al gioco del biliardo che lo vede protagoni-
sta al Bar Genius e al Gambrinus. Ha 17 anni e non pud entrare
nelle sale, allora interdette ai minori di 20 anni, ma il modo di
vestire elegante e la compagnia di un certo Cappelli, ottimo gio-
catore di biliardo ma geometra mancato, gli permettono di
entrare abitualmente.
Nel 1948 la famiglia trasloca a Signa dove il padre dirige la
Manifattura di Signa famosa per le fedeli riproduzioni rinasci-
mentali in terracotta patinata e bronzata. L.’arrive di suo
padre nella fabbrica coincide con lo sviluppo di reparti dove si
realizzano stoviglie e pentole in particolare per i paesi arabi e
la conseguente riduzione della produzione di oggetti artistici.
Questo per due anni perché poi la Manifattura di Signa, nono-
stante gli ottimi fatturati, chiude definitivamente ¢ suo padre é
costretto a cercare un nuovo lavoro che trova ad Albisola alla
Cooperativa Ceramisti. Ad Albisola la famiglia Buti soggiorna
nel periodo 1950-1953, periodo nel quale il destino di Remo
cambia profondamente. Arrivato ad Albisola Remo Buti
mappa tutti i bar che possiedono sale da biliardo e in partico-
lare quelli dove si svolgono tornei con una certa regolarita.
Durante uno di questi tornei, organizzato in un bar affrescato
da Aligi Sassu, conosce Adolfo Rossello, ceramista torniante e
appassionato, oltre che di biliardo, del tiro al piattello, che lo
invita a trascorrere un periodo di lavoro alla Fabhbrica Pacetti
ad Albisola Superiore. Alla Pacetti, Buti conosce Lucio Fonta-
na, Agenore Fabbri, Piero Manzoni, Aligi Sassu, Emilio Sca-
navino e Roberto Crippa; diventa bravissimo nell’uso dell’ae-
rografo (tecnica che mai abbandonera) e aiuta gli artisti che
frequentano il laboratorio (ad esempio, aveva il compito di
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controllare che gli elaborati di Fontana, il quale cuoceva i suoi
m.ai.lu.fatti sia dai Pacetti sia dal Mazzotti, mantenessero | umi-
dita giusta prima della cottura).
Buti racconta che nei laboratori Pacetti si poteva lavorare 24
ore su 24, erano sempre aperti, e ricorda con piacere che si
poteva tenere la radio accesa. In quel laboratorio Remo
comincia a elaborare le prime plastiche costituite da ciotole
portacenere e altri piccoli oggetti. Con Fabbri disegna e realiz-
za delle bocche di fontane che saranno collocate nelle piscine
dell’Andrea Doria, la quale affondera con il suo prezioso cari—.
co di opere d’arte nel luglio del 1956. Con un suo coetaneo, il
pittore Serpi, prende lo studio a Pozzo di Garitta dove a].locr;_;;ia
Fontana e partecipa agli incontri e alle discussioni che quiesti
svolge con gli aderenti al Movimento Spazialista. Buti ricorda
(’!’lt‘ Agenore Fabbri aveva per compagna una bella e ricca ame-
ricana che amava collezionare e indossare gioielli in pietre
d}lre di colori intensi di origine azteca: gli viene cosi in mente
di provare a modellare monili in ceramica smaltata che ripren-
dessero quei molivi e comincia a realizzarli ¢ a venderli con un
certo lprofitto ai turisti che frequentano Albisola.
A'lla fine del 1953 Ia famiglia Buti é ancora in movimento. 11
direttore della Ginori, dottor Molone, chiese infatti a Buti
senior di andare a dirigere lo stabilimento della Richard-Gino-
ri di L‘ivornu che produceva isolanti elettrici. I Buti ritornaro-
1o cosi in Toscana con Remo profondamente cambiato e dispo-
nibile a proseguire la sua attivita nella produzione di gioielli
che poi andé a vendere, quasi fosse un vu cumpra ante litte:
ram — come lui si definisce —, nei famosi bagni sul lungomare di
Livorno (il Roma, i Pancaldi) e di Castiglioncello, al tempo fre-
quentata da grandi artisti, registi e nobili. Un antiquario gli
propose allora di arricchire braceiali e collane con stemmi di
F]tté italiane. La produzione crebbe notevolmente, tanto da
indurre Remo a cuocere il suo materiale alla Bitossi di Monte-
11:1p0, grazie alla consuetudine che suo padre aveva con Vitto-
riano Bitossi: In quel periodo conobbe Aldo Londi ed Ettore
Sottsass, con il quale stabili un rapporto culturale importante.
[‘llel 1954, frequentando i bagni Pancaldi, conobbe la giovanis-
sima Elena Botteghi, di famiglia benestante, il cui padre era un
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noto professionista di Livorno. Remo fu talmente preso dalla
ragazza che volle conoscere e farsi conoscere dal padre, assu-
m.endo Pimpegno di riprendere a studiare e costruirsi ut;a vita
diversa da quella che aveva condotto. Cosi fece. Si diplomo
come privatista all’Istituto d’Arte di Firenze e si iscrisse alla
Flaf.:ohé di Architettura. Per mantenersi continud a produrre
g-lmell.i, sempre pit raffinati, e inizio a collaborare con la mani-
iatltura di Alvino Bagni proponendo prototipi ad alto contenu-
to innovativo, alcuni dei quali mostriamo alle figure 13, 14 ¢
15. Si laureo nel 1970 e nel 1973 fondé con Iarchitetto A;ulrf:a
Br.anzi la Cooperativa d’Avanguardia Italiana, una vera e pro-
pria scuola radicale di architettura e design. Prima di laurear-
si prese parte alla Triennale di Milano del 1968 (XIV), alla
quale aderi anche nel 1979 (XVI) e nel 1983 (XVII). Nel’1978
partecipo alla Biennale di Venezia con la serie Piatti d’Archi-
tettura. Dal 20 ottobre 2017 al 21 gennaio 2018 Palazzo Strolzzi
dfadjca una mostra al Movimento Radicale d’Architettura di
Firenze di cui Buti era ’esponente pit importante.

Note

'Intervista concessa da Enzo Borgini a Elisabetta Daini e Paolo Pinelli
della Fondazione Bitossi il 23 febbraio 2008.
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Mostra ([.l Michele Santonocito alla Galleria Numero di Fiamma Vigo,
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